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Es ist schon eine dieser Eigentiim-
lichkeiten, dass ein als Opern-
schopfer beriihmter Komponist wie
Jules Massenet (1842-1912) ein
Klavierkonzert geschrieben hat, das
so unbekannt ist. Die Franzésin
Eloise Bella Kohn reiht sich nun in
die Liste der wenigen, die dieses Kla-
vierkonzert von 1902 eingespielt
haben - gepaart mit dem G-Dur-
Konzert von dessen jiingerem Kolle-
gen Maurice Ravel. Warum es so
unbekannt ist, dariiber macht sich
die hier spielende Pianistin Gedan-
ken in einem personlich gehaltenen
Booklettext. Letztendlich lag es an
der Zeit, in der das Publikum kaum
mehr Instrumentalkonzerte horen
wollte, wohl aber auch am Stil, der
zwischen Bravour-Werk und emotio-
naler Sensibilitét schwankt, und sich
zudem Anleihen bei vielen anderen
Komponisten holte, so scheint es.
Und dennoch ist es ein brillantes
Werk, das Kohn mit Feuereifer und
Einfithlungsvermogen zu gestalten
versteht. Gerade in dem kammer-
musikalisch und deutlich vom Kla-
vier geleiteten 2. Satz vermag Kohn
ihre Anschlagnuancierung zu zei-
gen, was zu einem ausgeglichenen,
ausgereiften Klangbild flihrt. Koncz
und das Rundfunksinfonieorchester
Berlin sind aufmerksame Mitstrei-
ter. Der 3. Satz ist der schwichste
des Werks, aber dennoch extrem
effektvoll - ganz so, wie es ein geal-
terter Opernkomponist gestalten
wiirde. Ravels G-Dur-Konzert wirkt
auf dieser CD wie eine Beigabe,
wenn auch mit Verve und Sinnlich-
keit interpretiert. Eine spannende,
wenn auch mit unter 60 Minuten
recht kurze CD.

Carsten Diirer

Jules Massenet: Klavierkonzert Es-Dur
Maurice Ravel: Klavierkonzert G-Dur
Eloise Bella Kohn, Klavier (Yamaha
CFX)

Rundfunksinfonieorchester Berlin
Ltg.: Christoph Koncz
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Interpretation: @O O 5 ©

Die vergebliche Suche nach einer
Anstellung fithrte Mozart 1778 be-
kanntlich nach Paris, wo ihn weiterer
Misserfolg erwartete - und mit dem
Tod der Mutter, mit der er zusammen
reiste, sogar eine personliche Kata-
strophe. Arnaud de Pasquale, der mit
Perrine Devillers und [éréme van
Waerbek diese Episode im Original-
klang beleuchtet, verfolgt die Philoso-
phie, nicht das von Mozart bevorzug-
te Klavier zu verwenden (was eines
von Stein gewesen wdre), sondern
eines, wie es der Komponist wahr-
scheinlich in Paris vorfand. Ist das
schliissig? Die Situation war ja fur
Mozart nicht ideal, und die hier ver-
wendete Silbermann-Kopie (das Ori-
ginal von 1749!) musste im Tonum-
fang erweitert werden, um die néti-
gen fiinf Oktaven zu erhalten. Bei der
a-Moll-Sonate hért man eher nicht
das heraus, was Mozart vorge-
schwebt haben wird. Das Klangbild
ist inhomogen, es entsteht eine verne-
belnde Resonanzwolke, der Pasquale
durch festen Takt und fast buchsta-
bierendes Ausbreiten der musikali-
schen Gedanken entgegenwirkt. Die
recht brav gespielten Variationen KV
360 nutzt der Pianist, um die Re-
gistermdglichkeiten des Instruments
vorzufiihren. Passender ist da schon
die e-Moll-Sonate in tristen, fahlen
Farben und mit reizvollen dynami-
schen Wechseln. Die Gesangswerke
des damals in Paris sehr erfolgrei-
chen Antoine Albanese stellen Mozart
immerhin durchaus reizvoll in den
Dialog mit der populdren franzosi-
schen Musik der Zeit.  Oliver Buslau

HEYH DB VEL

Mozart a Paris 1778

Wolfgang Amadeus Mozart:
Klaviersonate a-Moll KV 310, Variationen
tiber die Arie , Lison dormait” KV 264,
Variationen tiber ,,Au bord d’ une fontaine”
von Antoine Albanése KV 360 u. a.;
Antoine Albanese: Dans les erreurs d'un
songe, Romance de Rosemonde

Arnaud De Pasquale, Pianoforte (Kopie
nach Silbermann, 1749)

(Perrine Devillers, Sopran; Jérome van
Waerbeke, Violine)

Chateau de Versailles S096

(Vetrieb: Naxos)
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Musik kennt keine Grenzen, nicht
nur zwischen Vélkern und Ldndern,
sondern auch innerhalb ihrer eige-
nen stilistischen Richtungen. Folg-
lich spielte Carmen Stefanescu eben-
so als Keyboarderin in verschiede-
nen Bands wie auch als klassische
Solistin und Liedbegleiterin, ,The
Voice of Piano” - die Stimme des
Klaviers - ist die reichhaltige Frucht
dieser Arbeit. In weitgefiicherten
Liedtranskriptionen, denen wenige
Originalwerke gegenuberstehen,
zeigt Stefanescu auf Anhieb ihr im-
menses Gespiir fir Kantabilitdt,
agogisch flexibles und atmendes Ge-
stalten, aber auch fiir sensitive, at-
mosphdrenreiche Klangschichtun-
gen. Debussys , Beau soir” im konge-
nialen Arrangement Andreas J.
Winklers und Francis Poulencs
schwdrmerische ,Melancholie” sind
erste impressionistische Perlen. Ele-
gischer Zauber liegt tiber zwei Ge-
séingen von Federico Mompou in der
Bearbeitung von Arcadi Volodos.
Pianistischer Reichtum begegnet raf-
finierter Einfachheit - etwa im ,Wie-
genlied“ von Johannes Brahms in
der Fassung Godowskys. Trauer und
Todesahnung sind vorherrschende
Stimmungen - auch in den beiden
Volksliedern, dem rumdnischen
,Fric m-ie” und dem tirkischen
,Kara Toprak” geht es um ,schwar-
ze Erde”. Das exotische Klangbild,
die flexible Rhythmik liegen der aus
Rumdnien stammenden Kiinstlerin
besonders, ebenso wie das Flamen-
co-Temperament in de Fallas ,Siete
canciones “. Grofsartig, wie sie dann
in zwei Impromptus von Jean
Sibelius zu einer vollig anderen Far-
be wechselt. Die ausgewogene Auf-
nahmetechnik von Christoph Ron-
necke sind weitere Pluspunkte dieses
Albums, Isabel Herzfeld

The Voice of Piano

Lied-Transkriptionen von Debussy,
Poulenc, Mompou, Mahler, Rachmaninow,
Grieg, de Falla u. a.; Francis Poulenc, Jean
Sibelius und Fazil Say

Carmen Stefanescu, Klavier

(Bechstein D)

Prospero0098 (2 CDs) (Vertrieb: Note 1)
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